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Con orgullo, el Gobierno Regional
de San Martin y la cooperacién
internacional presentan “Chazuta,
Arte Ancestral”, apostando por la
culturacomounaherramienta para
la inversion puablica en desarrollo,
asi como el impostergable
reconocimiento al legado cultural
de los pobladores de Chazuta,
guienes con su arte han sabido
preservar a través del tiempo su
tradicién ceramista e impulsar su
desarrollo local, fortaleciendo asi
su identidad.

Chazuta, distrito de gran tradicién cultural,
ubicado en la Regién San Martin, ha sabido
encontrar en su arte popular un componente
para su desarrollo. La labor que realiza desde
1992 el Centro Cultural Wasichay (Casa
guerida en quechua) nos demuestra la fuerza
transformadora del trabajo artistico realizado
por sus pobladores sobre un territorio que
por afios sufrié los impactos negativos de la
insania terrorista y del narcotréfico.

El arte popular guarda estrecha ligazdén con la
tradicién familiar. Es por ello que la belleza y
sabiduria de la ceramica de Chazutarecae en la
dedicacion de sus mujeres, quienes generacion
tras generacion han transmitido y contintan
transmitiendo a sus hijas sus conocimientos
ancestrales a través del arte, inculcando asi
un vinculo afectivo con su pasado y cultura.

La cosmovision del pueblo de Chazuta imprime
en sus vasijas y tinajas elementos iconograficos

The Regional Government of
San Martin and the international
cooperation  proudly  present
“Chazuta, Ancient Art”, betting
on culture as a tool for public
investment in development as
well as the urgent recognition of
the cultural legacy of the people
of Chazuta, who have been able
to preserve their ceramic tradition
over time and boost their local
development, strengthening thus
their identity.

Chazuta, a district of great cultural tradition
located in the region of San Martin, has been
able to find a component for its development
in its popular art. The work done since 1992
by the Centro Cultural Wasichay (Beloved
House in Quechua) shows the transformative
force through the artistic work done by its
inhabitants over a territory which suffered for
years the negative impacts of terrorism and
drug trafficking.

Popular art keeps close ties with the family
tradition. Therefore the beauty and wisdom of
ceramics of Chazuta lies in the dedication of
its women, who for generations have passed
and continue to transmit to their daughters
their ancestral knowledge through art, thus
instilling an affective link with their past and
culture.

The worldview of the people of Chazuta
is printed in their vessels and jars through
iconographic elements such as flowers,



como flores, lineas geométricas, frutos, entre
otros, que simbolizan sus valores tradicionales,
creencias, costumbres locales y pensamiento
colectivo.

Juana Bartra y Alfredo Narvaez muestran al
mundo la belleza y sabiduria de la cerdmica de
Chazuta para contribuir al fortalecimiento de la
identidad cultural de la comunidad chazutina,
a la promociéon del reconocimiento de la
cerdmica como industria cultural y revalorar
este arte tradicional y popular como patrimonio
material de nuestra region y nuestro pais.

“Chazuta, Arte Ancestral”, el libro que
presentamos hoy, es una apuesta del Gobierno
Regional de San Martin, las instituciones
estatales y la cooperacion internacional por la
cultura como una herramienta de desarrollo.

Enero del 2012

geometric lines, fruits, among others, to
symbolize traditional values, beliefs, local
customs and collective thinking.

Juana Bartra and Alfredo Narvaez show to
the world the beauty and wisdom of Chazuta’s
ceramic to contribute to the strengthening
of the cultural identity of the community,
promoting the recognition of ceramics as a
cultural industry and reassess this traditional
and popular art as tangible heritage of our
region and our country.

“Chazuta, Ancient Art”: the book we present
today is a commitment of the Regional
Government of San Martin and the
international cooperation to recognize the
importance of culture as a tool for public
investment in development.

January 2012

César Villanueva Arévalo
Presidente del Gobierno Regional de San Martin
President of the Regional Government of San Martin
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Nos enorgullece poner en manos
de todos nuestros amigos lecto-
res esta publicacion, gracias a la
cooperacion de la Municipalidad
Distrital de Chazuta, el Gobierno
Regional de San Martin y la coo-
peracion internacional, quienes
apuestan por este pueblo rico en
tradiciones, misterios y cultura.
Este legado ancestral de nuestros
primeros pobladores, perdura en
el tiempo gracias a nuestras mu-
jeres alfareras, a través de su rica
y espectacular iconografia, ubicandola como
uno de los emblemas culturales mas destaca-
dos de la Regién San Martin.

Chazuta es considerado “patrimonio cultural
de la Regién San Martin” por el gran aporte
brindado por la arqueologia y el arte popular,
motivo mas para estar orgullosos de nuestra
cultura tradicional.

“Chazuta, Arte Ancestral” nos permite hacer el
reconocimiento a todos los hombres, mujeres,
organizaciones e instituciones por el trabajo
silencioso y perseverante a favor de la cultura
y el arte, asimismo se constituye en un medio
de difusion y promocion de nuestra riqueza
milenaria legada por nuestros antepasados.

Regional Government of
San Martin and international
cooperation, who opt for this
town, rich in traditions, mysteries
and culture. This legacy of our
first ancient people lasts a long
time thanks to our women potters,
through their pottery with their
rich and spectacular iconography,
for this reason it has been the most
outstanding cultural emblems in
the San Martin region.

Chazuta is considered “cultural patrimony
of the San Martin Region” for the great
contribution to archeology and the popular
art, it is a reason to be proud of our traditional
culture.

Chazuta, “Ancestral Art” allows us to make the
recognition to all men, women, organizations
and institutions for their persevering work
in favor of the culture and the art; also it
is constituted in a means of diffusion and
promotion of our rich past of our ancestors.

Sr. Alex Chujandama Amasifen
Alcalde Distrital de Chazuta / Major of Chazuta
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JUANA BARTRA DEL CASTILLO
Testimonio de lucha por la vida y

la cultura

Testimony of struggle for life and culture

Un 24 de junio de 1941, nace en Chazuta
la novena hija de Reynaldo Bartra Alvarado,
dedicado a las actividades del campo y crianza
de ganado vacuno y de Sofia del Castillo
Vasquez, profesora. La llamaron Juana, una
nifia alegre e inquieta, que creci6 en su pueblo
disfrutando el contacto con la naturaleza,
haciendo inolvidable el rio Huallaga, sus vegas
y “bogas” (navegantes), rapidos, crecientes y
remolinos, surcando majestuoso, atrevido, vital,
bajo el marco protector de la Cordillera Azul.
En Chazuta realiza sus estudios de primaria
en la Unica y modesta escuelita del pueblo, la
gue orientd sus primeros pasos de estudiante.

A los 12 afios la familia decide radicar en la
ciudad de Tarapoto en donde Juanita cursa
estudios de secundaria para luego asumir
con vehemencia su formacion como maestra
de educacion primaria en la Escuela Normal
Urbana “Virgen Dolorosa”, egresando en el
afio 1961. Su vocacién religiosa la descubre
estudiando su carrera profesional y es en
noviembre de 1962, cuando ingresa a la
congregacion religiosa “Nuestra  Sefiora
de la Compasion”, de fundacién francesa,
recibiendo formacion en esta congregacion
durante los cinco primeros afios en la ciudad
de Buenos Aires - Argentina.

Retornando al Perd en 1968, desempefa
labor docente en las ciudades de Tarapoto y
Lamas; y en 1973, acogiendo el llamado del

Luis Alfredo Narvaez Vargas

On June 24 of 1941, was born in Chazuta the
ninth daughter of Reynaldo Bartra Alvarado
and Sofia del Castillo Vasquez, he was farmer
and cattle breeder, and she was a teacher. The
baby was called Juana, a cheerful and playful
girl, who grew up in his village, enjoying the
contact with nature, nearby was unforgettable
the Huallaga River, with its vegas (edges) and
“bogas” (navigators), rapids, floods and swirls,
furrowing vital and majestically, under the
protective frame of the Cordillera Azul. She
studied her primary school in Chazuta, on the
unique and modest school of the village, which
guided her first steps as student.

When she was 12 years old, her family decided
to live in the City of Tarapoto where Juanita
went to secondary school and afterwards
assumed eagerly her training for primary
school teacher at Normal Urban School
“Virgen Dolorosa”, graduating herself in
1961. Her religious vocation appeared as she
was studying her professional career, and in
November 1962 she decided to join the French
religious congregation “Nuestra Sefiora de la
Compasion”. She spent the first five years of
her religious formation in this congregation in
Buenos Aires- Argentina.

Returning to Peru in 1968, she worked as
teacher in the towns of Tarapoto and Lamas
and, in 1973, accepting the call of Vatican
Council 11, she is committed to the Catholic

QAVD 15 GVAL
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Concilio Vaticano Il se compromete con la
Iglesia Catélica en la Pastoral de Formacion
de Comunidades Cristianas de Base. Alli se
integra al Equipo Misionero ltinerante (EMI)
formado por dos religiosas y un sacerdote;
cumpliendo esta mision en dieciséis pueblos
de la Prelatura de Moyobamba, en la Regién
San Martin, visitando y trabajando en zonas de
dificil acceso, sin carreteras y grandes carencias
materiales, pero llenos de riqueza personal,
cultural, espiritual. Entre ellos estuvo Chazuta,
gue recibia tres visitas al afio por espacio de
ocho dias cada vez, hasta el afio 1985.

La Hermana Juanita, como la conocen en
su comunidad, hizo de su vida, una vida de
servicio para con sus semejantes. Actitud que
tiene por lo menos dos notorios soportes,
el primero es de sus propias convicciones
religiosas, expresadas en su permanente
solidaridad, bondad y amor al préjimo. La
otra, el sentido de justicia, a la que contribuyen
su férreo caracter y gran personalidad. Esto
ha permitido una natural actitud de respeto
de todos, sin distingos. Este natural liderazgo
ha sido orientado también hacia el rescate de
los valores culturales, forjadores de identidad
y de autoestima. Su persistencia ha hecho
posible diversos proyectos y acciones que
han generado cambios de importancia en
la comunidad, que esta publicacién quiere
compartir con todos aquellos que aman este
pais y reconocen los logros de sus mejores
hijos e hijas.

Al mismo tiempo, este libro es un homenaje
a las mujeres alfareras de Chazuta, cuya
silente labor debe ser reconocida por el Pera
y el mundo. De cara al siglo XXI, ellas siguen
entregandonos una ceramica Unica, de gran
belleza y particulares valores estéticos, muchos
de los cuales son herencia ancestral de los
primeros pobladores de esta regidén, varios
siglos antes de la presencia europea en nuestro
pais. Hagamos de este arte milenario un
motivo mas para estar orgullosos de nuestra
cultura tradicional. La ceramica de Chazuta,
es sin duda uno de los simbolos culturales méas
destacados de la Regién San Martin, pero mas
aun, del territorio norandino oriental del Per.

CAVD 16

Church on the Pastoral Training of Christian
Base Communities. She integrated the
Itinerant Missionary Team (EMI) formed by
two nuns and a priest and fulfills her mission
in 16 villages of the Moyobamba Prelature, in
the region of San Martin, visiting and working
in villages of difficult access, with no roads and
poverty, but full of wealth at cultural, spiritual
and personal level. Chazuta was among these
villages, and received 3 visits per year for 8
days each time, until 1985.

Sister Juanita, asshe isknown in her community,
made of her life, a life of service to her fellows.
Her attitude has at least two strong supports:
first her own religious convictions, expressed
in her permanent solidarity, kindness and
love for human beings. The other, her sense
of Justice, to which contributes her strong
character and great personality. This allowed
her to show a natural attitude of respect for
everybody, without any distinction. This
natural leadership has also been oriented
towards the rescue of cultural values, forgers
of identity and self-esteem. Her persistence
has made possible various projects and actions
that have generated important changes in the
community, which this publication wants to
share with all those who love this country and
recognize the achievements of their best sons
and daughters.

At the same time, this book is a tribute to the
ceramicists women of Chazuta, whose silent
work should be recognized by Peru and the
world. In the 21st century, they are still giving
us a genuine ceramics, with a great beauty and
particular aesthetic values, many of which are
ancient heritage of the first settlers of this region,
many centuries before European presence
in our country. Let’s make this ancient art a
reason to be proud of our traditional culture.
Chazuta’s pottery is undoubtedly one of the
most important cultural symbols of the San
Martin region, but also of the northeastern
Andean area of Peru.
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CHAZUTA
My homecoming with
Chazuta

Después de varios afios de trabajo pastoral
por parte del Equipo Misionero Itinerante,
se constituyé en Chazuta una ferviente
Comunidad Cristiana de Base, con problemas,
sufrimientos y esperanzas, iluminada por la
fe y el compromiso cristiano. Comunidad
emprendedora que busca resolver las
dificultades haciendo que la Buena Noticia de
Jesus, el Evangelio, se hiciera realidad en el
pueblo.

En el afio 1986, la situacién coyuntural
del pais fue dramética, los problemas de
narcotrafico y terrorismo conmocionaron la
vida de nuestros pueblos, produciéndose
una violenta alteracién; Chazuta, un pueblo
apacible, con lenguaje propio y una vida
regida por costumbres ancestrales, respeto,
buen trato, trabajos comunales en bien de la
poblacién, de pronto sufrié la violencia de los
narcotraficantes: lenguaje grosero, discotecas,
prostibulo, salas de billar y bares-bodegas con
abundante cerveza y consumo de drogas.

El reto estaba dado, debia decidir quedarme
con el pueblo para afrontar juntos esta violenta
situacion o seguir en la Congregacién Religiosa
en Tarapoto pues no habia la posibilidad
de contar con una Comunidad Religiosa
en Chazuta. Entonces decidi quedarme en
Chazuta renunciando a la congregacion. Un
pequefio tambito con techo de palmay cerrado
con cafa brava fue suficiente para vivir ain en
medio de inminentes peligros.

Juana Bartra del Castillo

After several years of pastoral work by the
itinerant missionary team, a fervent Christian
Base Community was established in Chazuta
with problems, suffering and hopes. llluminated
by the faith and the Christian commitment, this
entrepreneurial community was looking how to
resolve the difficulties making the good news
of Jesus and the Gospel became a reality in
the village.

In 1986, the country’s political and economical
situation was dramatic, the problem of drug
trafficking and terrorism shook the lives of
our peoples, producing violent disturbances.
Chazuta, a peaceful village, with its own
language and a life ruled by ancestral customs,
respect, good deal and communal work for
the benefit of the population, soon suffered
under the violence of drug traffickers: uncouth
language, nightclubs, brothel, billiards and bar
— stores plenty of beer and drug.

The challenge was given; | should decide
to stay with the people to confront together
this violent situation or to follow the religious
congregation in Tarapoto as there was no
possibility of having a religious community in
Chazuta. Then | decided to stay in Chazuta
renouncing to the congregation. A small
palm-roofed house or “tambito” (name of the
local house), made with “cafia brava”, was
enough to live even in the midst of impending
dangers.
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Epoca de resistencia

Lareservamoral del pueblo larepresentdbamos
chazutinos y chazutinas valientes que
organizados en Rondas Campesinas, Comité
de Derechos Humanos, Comité de Cultura,
Mujeres Defensoras de la Vida y otros, no
permitieron a los narcotraficantes ni terroristas
apoderarse del pueblo, como si lo hicieron en
otras localidades de la Regi6bn San Martin.
Se logré frenar la violencia y escandalos
gue los narcotraficantes protagonizaban en
las cantinas; se juzgaba los atropellos que
hacian a la comunidad, cuiddbamos para que
las autoridades del pueblo no se vendieran,
ni recibieran los llamados “apoyos” (aporte
financiero) que los jefes de las “firmas” les
ofrecian.

Por otra parte, por el temor que los terroristas
habian infundido en el pueblo dando muerte a
algunas autoridades en la Region San Martin,
los ciudadanos tenian miedo de aceptar estos
cargos, los policias se replegaron a la comisaria
de Tarapoto abandonando la comisaria del
pueblo.

La resistencia a través de la cultura

El Comité de Cultura convocaba al pueblo
para participar en actividades culturales
con nuestra mausica tipica, exposiciones de
nuestras vasijas de ceramica tradicional,
desfiles, pasacalles, danzas tradicionales; de
esta manera se confortaba al pueblo y se
reforzaba la resistencia.

La ronda campesina resguardd al pueblo
y exigid respeto a sus derechos. Dos afios
durd la militarizacion del valle de Chazuta; el
Comité de Derechos Humanos pudo frenar
abusos, exigir justicia y esclarecer situaciones
de atropellos tanto a ciudadanos como al
pueblo en general.

Mas de diez afios de imperio del narcotréafico
empobrecieron a Chazuta; nuestros valores
culturales sufrieron un impacto destructor.
Pese a nuestra decision valiente de frenar el
narcoterrorismo; la muerte de cinco personas,
cuatro de ellos ronderos y un profesor miembro

Time of resistence

Thanks to their moral strength, people from
Chazuta organized themselves into “Farmers’
Patrols” (Rondas Campesinas), Human Rights
Committee, Culture Committee, “Women
Defenders of Life* and others, and did not
allow drug traffickers or terrorists take over
the town, as they did it in other towns in
the San Martin region. It has been possible
to mitigate the violence and scandals that
drug traffickers used to make in the bars.
The abuses made to the community were
judged, we had to be careful and avoid that
our authorities sell themselves, nor receive
so-called “apoyos” (financial support) that
the leaders of the “firmas” were offering.

On the other hand, because of the fear that
terrorists had instilled into the mind of the
villagers by killing some authorities in the
region San Martin, people were afraid to
accept these charges, even the policemen
retreated to Tarapoto, leaving the police
station and the town without protection.

Resistance through culture

The Culture Committee encouraged the
people to participate in cultural activities with
our typical music, exhibitions of our traditional
pottery, parades, traditional dancing; thus the
villagers felt comforted and reinforced their
resistance.

The “Farmers’ Patrols” safeguarded the village
and claimed respect for their rights. The
militarization of the Chazuta’s Valley lasted
two long years; hopefully the Human Rights
Committee could limit abuses, call for justice
and clarifying situations of outrages against
citizens and the village in general.

More than ten years under the influence of the
drug trafficking Empire impoverished Chazuta;
our cultural values suffered a destructive
impact. Despite of our firm decision to refrain
the narco-terrorism, the death of five peoples,
four members of the Patrol and one teacher,
member of the Committee for Human Rights,
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El Centro Cultural Wasichay / The Wasichay Cultural Centre

del Comité de Derechos Humanos, debido a
la explosién de una granada de guerra que
provocd un narcotraficante, queda como
recuerdo doloroso de esos tiempos que no
deben volver jamas.

El Centro Cultural Wasichay y los nuevos
tiempos

El Centro Cultural Wasichay es patrimonio de
nuestro pueblo. EI nombre corresponde a una
hermosa voz quechua, escogida porque puede
traducirse como “casa querida”; una casa para
todos, una casa comunitaria. Fue inaugurado
el 29 de agosto de 1992 como consecuencia
de las gestiones del Comité de Defensa y
Promocion de la Cultura de Chazuta, dirigido
por Juana Bartra del Castillo y Reyes Saurin,
en su calidad de Secretario de Cultura de esta
organizacion.

Para la construccién del local, la municipalidad
participé activamente siendo su alcalde el
sefior Javier Shapiama Tuanama, quien asigné
un terreno para tal fin en el afio 1991. Un
momento especial de este proceso tuvo lugar

due to the explosion of a grenade caused by
a “narco”, remained as a painful reminder of
those times that should never return.

The Wasichay Cultural Centre and the
new times

The Wasichay Cultural Centre is our villages’
heritage. The name corresponds to a beautiful
Quechua voice, and has been chosen because
it can be translated as “Beloved Home”; a
house for all, a communitarian house. The
center was inaugurated on August 29 of 1992,
as a result of the efforts of the Defense and
Culture Promotion Committee of Chazuta,
directed by Juana Bartra del Castillo and
Reyes Saurin as Culture Secretary.

The Municipality participated actively in the
construction of the house, and the Mayor,
Javier Shapiama Tuanama, assigned a land
for that purpose in 1991. A special moment
of this process is represented by the arrival of
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con la llegada a Chazuta de la hermana Maria
Ascensién Berasain Arribillaga de la orden
mercedaria, que contagiada por el optimismo
local de este proyecto, logré una donacién de
30 000 dolares americanos de “Manos Unidas”
-organizacion espafiola-, financiamiento con el
cual pudimos hacer realidad la construccién
del Centro Cultural Wasichay.

En 1994 llegé a Chazuta losu Gofii y Anita
Martinez, ceramistas espafioles que tuvieron
un rol importante, pues con su presencia se
introdujo el uso del torno. La presencia de losu
Gofii continud en 1995y 1997, siendo William
Ojanama Sangama el primer chazutino que
aprendio esta especialidad. Este contacto le
valié para viajar a Espafia gracias al aporte
del Ayuntamiento de Pamplona, siendo losu
Goiii su maestro por seis meses, logrando una
mayor especializacion.

La relacion Wasichay-Municipalidad, a través
de las diferentes gestiones a lo largo de los 19
afos de actividad, se expresa en una estrecha
coordinacion en la toma de decisiones, en la
gue participan también los barrios vecinales,
organizacion que perdura en el pueblo.

Una participaciénrelevante de lamunicipalidad
fue en el afio 2002 al comprometerse con
otras instituciones de la provincia y el Instituto
Nacional de Cultura (INC) para la realizacion
del Proyecto Arqueolégico de Rescate de Urnas
Funerarias ante la iniciativa de Wasichay para
recuperar este importante patrimonio cultural
arqueoldgico. Esto fue posible gracias a las
persistentes gestiones de la coordinadora de
Wasichay con informes sobre la existencia de
urnas funerarias desde 1994, solicitando un
Proyecto Arqueolégico que intervenga en la
recuperacion de las mismas. En el afio 2002,
siendo Directora Nacional del INC la sefiora
Leonor Cisneros Velarde, se logrd concretar el
proyecto con el apoyo de las otras instituciones
de la Regién San Martin. Desde entonces se
mantiene relaciones de coordinacion con el
INC Regional, hoy Direccion Regional del
nuevo Ministerio de Cultura.

La Unica ONG que intervino en Wasichay a
través de un convenio fue AID TO ARTISAN

sister Maria Ascension Berasain Arribillaga of
the Mercedarian order, who get a donation of
30,000 US dollars of “Manos Unidas” from
Spain, which allowed the construction of the
Wasichay Cultural Centre.

In 1994 losu Gofii and Anita Martinez arrived
in Chazuta. They were Spanish potters
who had an important role, because they
introduced the use of the potter’s wheel. The
presence of losu Goiii continued in 1995 and
1997 being William Ojanama Sangama the
first chazutin who learned this specialty. This
contact helps him to travel to Spain thanks
to the contribution of the city of Pamplona,
and losu Gofii was his master for 6 months,
achieving greater specialization.

Trough 19 vyears of the Center’s activity,
the relationship between Wasichay and
the Municipality has been very close with
coordination in  decision-making, also
involving the neighbourhoods.

The Municipality also participated significantly
in 2002 by committing itselfto other institutions
of the province and the INC for carrying out
an archaeological Project to Rescue Funerary
Urns, following the Wasichay initiative to
recover this important archaeological cultural
heritage. This was possible thanks to the
persistent efforts of the Wasichay Coordinator
who showed reports on the existence of
funerary urns from 1994, requesting an
archaeological project to be involved in
their recovery. In 2002, when Mrs. Leonor
Cisneros Velarde was the National Director of
the INC, the project became a reality with the
support of others institutions of the Region
San Martin.

The only NGO that intervened in Wasichay
through an agreement was AID TO ARTISAN
(ATA) with funding from USAID. The
collaboration lasted two years, despite of
the fact that the agreement was signed for
three; nevertheless its intervention helped
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(ATA) con fondos de USAID, por espacio de
dos afos, pese a que el convenio se firmo para
tres. Su intervencién ayudé a promover la
producciénde laceramicay sucomercializacion
en el mercado norteamericano; aportd también
infraestructura para mejorar la calidad de
la arcilla y el acabado de las piezas. Con
la construccion de un horno por expertos
ceramistas de Chulucanas-Piura, contribuy6 a
la calidad de la coccion de la ceramica.

ATA promovié vy realizd importantes
exposiciones-venta de cerdmica chazutina
en Lima, en grandes y modernos centros
comerciales. La participaciébn en la Feria
Internacional de Arte Popular en San José de
Nuevo México en los Estados Unidos, en junio
del afio 2005, ha sido otro esfuerzo de ATA por
dar a conocer al mundo nuestro arte chazutino,
Lourdes Villanueva Shapiama participé como
representante de las ceramistas con vasijas
de excelente calidad. PRODEMU (Promocién
y Desarrollo de la Mujer), en el afio 1993
apoy6 a Wasichay para la organizacién y la
realizacion del Primer Encuentro Regional de
Ceramistas en Chazuta. Actualmente, agosto
2011, el Gobierno Regional a través de la
DIRCETUR esta desarrollando un Proyecto
de Acondicionamiento de la Sala - Museo
Wasichay.

El proceso de recuperacion de la
identidad cultural

La respuesta positiva de la UGEL-Tarapoto
ante mi propuesta para iniciar el rescate de la
identidad cultural de Chazuta, hizo posible mi
trabajo como docente en el Centro Cultural
Wasichay, buscando rescatar la ceramica
tradicional, el quechua, idioma materno del
pueblo y la musica tipica asociada a la danza
tradicional.

Un pueblo con identidad cultural es un pueblo
conraices, tienefuerza, resiste al avasallamiento;
con esta conviccidn trabajamos las cuatro
areas, se formé la Asociacién de Ceramistas y
el grupo de danzas Raymi Llagta, Asociacién
de Profesores Bilinglies y se reforzaron los
conjuntos de mdasica tipica.

CHAZUTA: Arte Ancestral

to promote the production of ceramics and
its marketing in the U.S.A. market. It also
provided infrastructure, to improve the quality
of clay and improved the finishes of the parts.
The construction of a kiln by expert potters of
Chulucanas - Piura, contributed to ensure the
quality cooking of pottery.

ATA promoted and carried out important
exhibitions - sale of Chazuta’s ceramic in big
and modern commercial centers at Lima. The
participation in June 2005 to the international
Fair of Folk Art in San Jose, New Mexico in
the United States, has been another effort
of ATA to inform the world the art from
Chazuta. Lourdes Villanueva Shapiama
participated representing the ceramists with
high quality dishes. PRODEMU (Promotion
and Development of Women), in 1993
supported Wasichay for the organization and
the realization of the First Regional Meeting
of Potters in Chazuta. Recently, in August
2011, the Regional Government through
the DIRCETUR is developing a project of
conditioning the Wasichay Hall - Museum.

The process of cultural identity
recovering

The positive response of the UGEL - Tarapoto
to my proposal to rescue the cultural identity of
Chazuta, made possible. My work as a teacher
at Wasichay Cultural Center, trying to rescue
traditional pottery, the Quechua as our native
language, and the typical music associated
with traditional dance.

For us, a village with cultural identity is a
village with roots, and with enough strength
to resist to subjugation. With this conviction we
are working in four areas: the Association of
Potters was constituted, as well as the Group
of Dance “Raymi Llagta”, the Association of
Bilingual Teachers and the reinforcement of
typical music bands.
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Después de 18 afios de trabajo continuo se
logré una importante coleccion de vasijas de
cerdmica tradicional y de urnas funerarias
rescatadas por el Proyecto Arqueolbgico
ejecutado por el Instituto Nacional de
Cultura, expuestas hoy en una sala museo; las
instituciones educativas cuentan con grupos de
danza, para quienes los iconos de la cerdmica
tradicional sirven como distintivo. Se realizan
festivales y concursos de danzas, siendo
muy importante la inclusion del quechua
en la curricula educativa. Los anuncios de
disposiciones municipales se hacen a través de
“bandos” utilizando lamasicatipica que recorre
el pueblo. Actualmente el Patronato Cultural de
Chazuta y la Red Educativa, en coordinacién
con la municipalidad distrital, esta elaborando
el Proyecto Educativo Distrital que servira
para recoger el acervo cultural de nuestro
pueblo en sus diferentes manifestaciones para
la formacion de los escolares en los diferentes
niveles educativos, con el objetivo de lograr
consolidar una identidad cultural chazutina y
sanmartinense.

La Asociacion de Ceramistas de Chazuta

El 4 de junio de 1993 un grupo de 30
mujeres chazutinas conocedoras del arte de la
ceramica, herenciarecibida de los antepasados,
decidimos organizarnos como Asociacién
de Ceramistas de Chazuta. Con esfuerzo,
dedicacion y mucho amor a lo nuestro, poco a
poco redescubrimos las caracteristicas propias
de nuestra ceramica ancestral. A través de
numerosas jornadas, modelando nuestra
cerdmica comunitariamente en Wasichay,
logramos mejorar la calidad de la arcilla y
de los engobes, perfeccionando también los
trazos de los dibujos en la decoracién de las
piezas.

Teniendo en cuenta la demanda del mercado,
manteniamos las formas tradicionales de
nuestras vasijas: tinajas, tinajones, poncheras,
mocahuas, etc., pero también creamos nuevas
formas con estilo tradicional, el método
tradicional del modelado y las tierras de
colores blanco, rojo y negro para la decoracion.
Decidimos también confeccionar nuestros
vestidos tradicionales como un recuerdo de

After 18 vyears of continuous work, we
gathered an important collection of
traditional pottery and urns rescued by
the archaeological project executed by the
National Institute of Culture (INC). They
are exhibited today in a Museum Gallery;
educational institutions have dance groups,
for whom the traditional ceramic icons
serve as distinctive figures. Festivals and
dance contests are organized, in which the
importance of the inclusion of the Quechua
language in the educational curriculum is
enhanced. Municipal announcements are
made through “bandos” using the typical
music and going around the village. The
Cultural Patronage of Chazuta and the
Education Network, in coordination with
the municipality is currently elaborating an
educational project for the district. This will
help to recover the cultural heritage of our
people in its various forms for the training of
school children in the different educational
levels, with the aim of strengthening a
Chazutin cultural identity.

The Ceramicists’ Association of Chazuta

On June 4, 1993 we decided to organize
ourselves as the Ceramicists’ Association of
Chazuta. We were a group of 30 women,
knowledgeable of the art of pottery, inherited
from our ancestors. We gradually rediscovered
the characteristics of our ancestral pottery
with effort, dedication and love. Moreover,
modeling our ceramic together in Wasichay,
we improve the quality of clay and slips, as
well as perfecting the lines of the drawings in
the decoration of pieces.

According to the market’s demand, we kept
the traditional forms of our vessels: jars,
“tinajones”, “poncheras”, “mocahuas”, etc.,
but also we gradually create new shapes with
the traditional method of modeling, with
white, red and black grays for decoration. We
also decided to make our traditional dresses
as a reminder of our grandmothers: flowery
skirtsand white embroidered blouses, wearing
necklaces and decorations on the head. The

millenary potter tradition of Chazuta has
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nuestras abuelas: polleras floreadas y blusas
blancas bordadas luciendo ademas collares y
atuendos en la cabeza. La alfareria milenaria
del pueblo de Chazuta tiene pues raices
hondas en el alma de la mujer chazutina,
saber transmitido de generacién en generacion
y ahora el arte de la ceramica esta presente
en una cultura viva que expresa un desarrollo
de perfeccionamiento, enriquecimiento en la
decoracion y acabado de sus vasijas.

Ceramistas fundadoras de la asociacion
(1993)

- Dora Apaglieiio Andoa

- Eudocia Apaglieno Tapullima
- Juana Bartra del Castillo

- Zoraida Calampa Chishquipama
- Manuela Cenepo Calampa

- Hermelinda Cenepo Calampa
- Maria Licé Cenepo Sangama
- Arminda Cenepo Mori

- Melita Cometivos Cenepo

- Dora Chujandama Tapullima
- Enith Fababa Chujutalli

- Dolores Gonzales Macedo

deep roots in the soul of their women, who
have been able to pass it from generation to
generation. Nowadays the art of pottery is
present as a living culture that is expressed
in the development of enhancement and
enrichment in the decoration and finishing
of their vessels.

Founding ceramicists of the Association
(1993)

- Dora Apaguefio Andoa

- Eudocia Apaguieno Tapullima
- Juana Bartra del Castillo

- Zoraida Calampa Chishquipama
- Manuela Cenepo Calampa

- Hermelinda Cenepo Calampa
- Maria Lice Cenepo Sangama
- Arminda Cenepo Mori

- Melita Cometivos Cenepo

- Dora Chujandama Tapullima
- Enith Fababa Chujutalli

- Dolores Gonzales Macedo
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- Belén Gonzales Macedo

- Aurora Mori Cenepo

- Cerafina Mori Mozombite

- Matilde Panaijo Mozombite

- Llermé Panaijo Pizango

- Ema Panaijo Tapullima

- Consolacion Panaijo Sangama
- Celdia Pizango Tapullima

- Angélica Sangama Zumba

- Winifred Sangama Saurin

- Soffa Sangama Tananta

- Laura Tangoa Tapullima

- Anatolia Tapullima Panaijo

- Julia Tapullima Chujandama
- Lidia Torres Ramirez

- Edith Tuanama Chasnamote
- Lourdes Villanueva Shapiama
- Lider Zumba Apaguefio

Alo largo de 18 afios de trabajo, hemos sufrido
la pérdida de algunas socias por fallecimiento:

- Arminda Cenepo Mori

- Aurora Mori Cenepo

- Celdia Pizango Tapullima

- Eudosia Apagtefio Tapullima
- Melita Cometivos Cenepo

- Laura Tangoa Tapullima

Consideramos como gran maestra y un
personaje inolvidable a Inés Shapiama
Tananta “Mamita Inés” debido a la calidad
deslumbrante de su ceramica y su espectacular
iconografia. Desde estas lineas le rendimos
homenaje.

El taller-escuela de ceramica. 1993-2007

En el mes de marzo de 1993 se instalé en
Wasichay el Taller-Escuela de Ceramica al
gue concurririan alumnos, nifios, jévenes que
cursaban estudios de primaria y secundaria;
se matriculaban en los turnos de mafiana o
tarde segun la disposicion de su tiempo y del
horario de clases en sus respectivos centros
educativos. Al jubilarse la profesora Juanita en
el afio 2007 dejo6 de funcionar el taller-escuela
por falta de un profesor remunerado. Esta
carencia se deja sentir en el pueblo y se estan
realizando gestiones para superar el problema.
Lo gratificante para los alumnos consistia

- Belen Gonzales Macedo

- Aurora Mori Cenepo

- Cerafina Mori Mozombite

- Matilde Panaijo Mozombite

- Llermé Panaijo Pizango

- Ema Panaijo Tapullima

- Consolacion Panaijo Sangama
- Celdia Pizango Tapullima

- Angelica Sangama Zumba

- Winifred Sangama Saurin

- Sofia Sangama Tananta

- Laura Tangoa Tapullima

- Anatolia Tapullima Panaijo

- Julia Tapullima Chujandama
- Lidia Torres Ramirez

- Edith Tuanama Chasnamote

- Lourdes Villanueva Shapiama
- Lider Zumba Apaguefio

Over 18 years of work, we have suffered the
loss of some partners because of death:

- Arminda Cenepo Mori

- Aurora Mori Cenepo

- Celdia Pizango Tapullima

- Eudosia Apaguefio Tapullima
- Melita Cometivos Cenepo

- Laura Tangoa Tapullima

We remember Inés Shapiama Tananta, known
as “Mommy Inés”, as a great teacher and an
unforgettable person, due to the high quality
of her pottery and its spectacular iconography.
We pay tribute to her.

The workshop-school of ceramics. 1993-
2007

In March 1993 we installed in Wasichay
the Workshop-School of Ceramics to which
assisted students, children, young people
of primary and secondary schools. They
are registered for the morning or afternoon
according to their free time and class schedule
in their respective schools. After the teacher
retirement of the teacher Juanita in 2007, the
workshops stopped because of the shortage
of a paid teacher. This is felt in the town,
and efforts are being made to overcome
the problem. For students, it was rewarding
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en descubrir sus habilidades y su capacidad
de creatividad; sus trabajos terminados se
exponian y muchos de ellos vendian sus bellas
obras.

El taller recibia también alumnos y alumnas
adultos, personas del pueblo o venidas de otros
lugares de la Region San Martin. Actualmente
se desarrollan eventualmente talleres de
capacitacion por espacio de tiempos cortos.
El taller-escuela ofrecia y ofrece la posibilidad
de capacitarse tanto en ceramica tradicional
como en cerdmica a torno, una innovacion
técnica que incluyé ademds nuevos tipos de
hornos cerrados que son una alternativa a
la quema tradicional en hornos abiertos con
lefia. La ventaja de los nuevos hornos es
que evitan la pérdida de energia del fuego
y la aprovecha al méximo, incluyendo la
posibilidad de obtener mayor temperatura
y por lo tanto mayor calidad de coccién y
resistencia. En este proceso, ayudaron mucho
los ceramistas de Chulucanas en Piura, que
construyeron estos hornos y nos ensefiaron su
manejo y funcionamiento.

to discover their abilities and their capacity
for creativity; their works were exhibited
and many of them were sold. The workshop
also received adult students, people coming
from surrounding villages or elsewhere in the
region of San Martin. Currently short training
workshops are organized from time to time.
The Workshop - school offers the possibility of
training both in traditional ceramic and pottery
on a wheel, a technical innovation that also
included new types of closed kilns which were
an alternative to the traditional burning in
open ovens with firewood. The advantage of
the new Kkilns is that they avoid the loss heat,
allows higher temperatures and therefore
higher quality of firing and resistance. The
ceramicists of Chulucanas, Piura, were a great
help in this process, as they built these kilns
and taught us the handling and operation.
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El Museo Wasichay. 1993-2010

En el afio 1993 se designé una sala, en el
Centro Cultural Wasichay para colocar las
urnas rescatadas en situaciones fortuitas de
nuestra localidad: construccion de casas o
instalaciones de postes de luz. En este espacio
se colocaron también vasijas de ceramica
tradicional muy antiguas y ademas piezas de
la produccién de la Asociacién de Ceramistas;
ceramicastrabajadas enjornadas comunalesen
el taller Wasichay, vasijas que eran compradas
por mi. De esta manera, al pasar los afios,
poco a poco aumentaba el niUmero de piezas
de la coleccion en este lugar; lo mismo sucedia
con las urnas funerarias que se rescataban.
En el afio 2002 con el Proyecto Arqueoldgico
Rescate de Urnas Funerarias de Chazuta,
realizado por el INC, se rescataron urnas que
fueron colocadas en un espacio propio dentro
de esta misma sala.

The Wasichay Museum. 1993 - 2010

In 1993 a room was designated in the
Wasichay Cultural Centre to place the funerary
urns rescued in unexpected situations in our
town: during the construction of houses or
installation of lamp posts and others. Some
very old traditional ceramic dishes and pieces
produced by the ceramicists’ Association,
which | bought after communal workshops
were also placed in this room. Thus, over the
years, the number of pieces in the collection
gradually increased; this also occured with the
funerary urns that were rescued from time to
time. In 2002, thanks to the Archaeological
Project “Rescue of Funerary Urns of Chazuta”,
carried out by the INC, the urns were placed
in their own space within this room.
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El proyecto arqueolégico. 2002-2007

Tras tener las evidencias de urnas funerarias
gue se venian encontrando durante mas de 30
afios en nuestro pueblo, hicimos las gestiones
correspondientes ante el Instituto Nacional de
Cultura. Después de ocho afos, por fin, en
el afio 2002 se nos atendi6. Como lo hemos
mencionado, lasefiora Leonor Cisneros Velarde
siendo directora nacional del INC impulsé la
realizacion del Proyecto Arqueoldgico Rescate
de Urnas Funerarias de Chazuta que se hizo
posible a través de un convenio multisectorial,
con la participacién de la Municipalidad
Provincial y Distrital, bajo la direccién del
arquedlogo Anselmo Lozano Calderén. En el
desarrollo de las excavaciones se encontraron
urnas de formas conocidas desde afos atras,
en los diferentes barrios del pueblo; también
tuvimos la grata sorpresa de urnas que por su
forma son piezas Unicas. Estas urnas fueron
depositadas en la sala del Museo Wasichay.

The archaeological project. 2002 — 2007

Because of the evidence of funerary urns that
were found during more than 30 years in
our village, we undertook the corresponding
administrative management with the National
Direction of the INC. After 8 years, in 2002,
we were finally paid attention. Mrs. Leonor
Cisneros Velarde, the INC director, promoted
the Archaeological Project “Rescue of Funerary
Urns of Chazuta”. The project has been
possible through a multisectoral agreement,
with the participation of the District and
Provincial Municipalities, under the direction of
the archaeologist Anselmo Lozano Calderén.
During the excavation process, urns with
the traditional shape were found in different
neighbourhoods of the town. We also had
the pleasant surprise of finding urns with new
forms which were unique pieces. These urns
were deposited in the gallery of the Wasichay
Museum.

Plaza de Armas de Chazuta / Chazuta Main Square

Posteriormente, al realizar la remodelacion de
la Plaza de Armas del pueblo en el afio 2003,
se encontraron evidencias arqueoldgicas,
descubrimiento que obligb a paralizar la
obra a la empresa constructora, pidiéndose
la ampliacion del Proyecto Arqueoldgico. Se
juzgd conveniente que algunas urnas quedaran

Subsequently, when carrying out the redisign
of the main square of the town in 2003, new
archaeological evidence was found. This
discovery forced the construction company to
stop work, and we asked for the extension of
an archaeological project. It was considered
advisable for some urns to remain “in situ”
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in situ por su originalidad y gran tamano,
razén por la cual se requirié la construccion
de cuatro coberturas para su proteccién y
puesta en valor, que ahora pueden verse en
la plaza. La abundante cantidad de urnas
y ofrendas de cerdmica encontradas hizo
necesario que la municipalidad destinara
una sala donde actualmente se exhiben estas
piezas, acondicionadas por los arquedlogos de
INC-Moyobamba, Regién San Martin.

El Patronato Cultural de Chazuta.
Noviembre 2008

El poseer esta importante riqueza arqueolégica
y cultural en nuestro pueblo, nos motivé a
cumplir nuestra responsabilidad ciudadana de
salvaguardarla, protegerla y difundirla, para lo
cual organizamos y constituimos el Patronato
Cultural de Chazuta en noviembre del afio
2008, que ademas esta trabajando para la
recuperacion de todas las manifestaciones
culturalesde nuestro pueblo, plasmandolasenel
Proyecto Educativo Distrital y promoviéndolas
por todos los medios posibles.

Desde el mes de enero del 2011, el Patronato
Cultural y la Red Educativa, ambos,
comenzamos a crear las bases del Proyecto
Educativo Distrital de Chazuta, a través del
cual se insertara el acervo cultural de nuestro
pueblo en la curricula educativa, en forma
organica. Tanto en el Proyecto Educativo
Local (PEL), como en el Proyecto Educativo
Regional (PER).

CHAZUTA: Arte Ancestral

because of their large size and originality. For
this reason four covers were built for protection
and enhancement and can now be seen in
the square. Because of the high quantity of
funerary urns and ceramics’ offering, it was
necessary for the Municipality to assign a room
were this pieces are currently exhibited, fitted
out by the archaeologists of INC - Moyobamba,
region San Martin.

The Cultural Patronage of Chazuta.
November 2008

The important archaeological and cultural
richness of our village motivated us to fulfill
our civic responsibility to safeguard, protect
and spread information about. That is why
we formed the Cultural Patronage of Chazuta
in November 2008, which is also working for
the recovery of all the cultural expressions
of our village, reflecting them in the District
Educational Project and promoting them by
any possible means.

Since January 2011, the Cultural Patronage
and the Educational Network began to

improve the District Educational Project of
Chazuta, through which the cultural heritage
of our people will be inserted into the school
curricula, both into the Local Educational
Project (PEL), as well as into the Regional
Education Project (PER).
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The traditional pottery of

Chazuta

La cerdmica ancestral de Chazuta con su
rica y espectacular iconografia constituye un
patrimonio cultural importante para nuestro
pueblo, la Regién San Martin y el pais. Con los
aportes del proyecto arqueolégico “Rescate de
Urnas Funerarias”, los pobladores chazutinos
y de manera especial los integrantes de
la Asociaciéon de Ceramistas Chazuta, nos
hemos enriquecido con el conocimiento de
nuestro patrimonio cultural local.

Quedamos gratamente sorprendidos al
comprobar la ligazbn que tenemos con
nuestros ancestros quienes usaban grandes
vasijas de barro para enterrar a sus muertos;
més aun cuando las ofrendas encontradas
junto a las urnas en los enterramientos
manifiestan disefios en formas y tamafnos
gue perduran a través del tiempo debido a la
herencia cultural del arte de modelar la arcilla,
transmitida de generacion en generacién
hasta nuestros dias. Es importante también
sefialar que en los petroglifos descubiertos en
el 2005 en el pedregal del caserio de Ramoén
Castilla — Chazuta, se encuentran dibujos de
nuestra iconografia ancestral que actualmente
decoran nuestra ceramica. Nuestras vasijas
estdn ligadas a nuestra historia, a nuestra
vida, a nuestras necesidades vitales, expresan
nuestro arte, forman parte de nuestra
identidad cultural.

Juana Bartra Del Castillo

Chazuta’s ancestral pottery, with its spectacular
and rich iconography, is an important cultural
heritage for our people, but also for the region
San Martin and the country. Thanks to the
contributions of the archaeological project
“Rescue of Funerary Urns of Chazuta”, the
people of Chazuta, especially the members of
the Ceramicists’ Association, we have enriched
our understanding of local cultural heritage.

We were pleasantly surprised to see the bond
that we have with our ancestors who used
large jars of clay to bury their dead; even
more so when offerings found in the burials
urns that express designs in shapes and sizes
that have persisted over time. This is the result
of the cultural heritage of the art of modeling
pottery, passed on from generation to
generation until today. It is also important to
note that the petroglyphs discovered in 2005
in the hamlet of Ramoén Castilla - Chazuta,
show drawings of our ancient iconography
that now decorate our ceramics. Our dishes
are linked to our history, our life, our vital
needs, express our art and are part of our
cultural identity.
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Las formas tradicionales

El tinajon es una pieza de gran tamafio que se
utiliza para la fermentacion del masato, bebida
tradicional de la selva peruana preparada con
yuca. El tinajén tiene una decoracién simple:
en la parte de la boca y el cuello lleva engobe
blanco y en el resto engobe rojo.

La yacu puyfiu o yacu wishina es una vasija
de tamafio mediano y boca ancha utilizada
para recoger, transportar liquido y mantener
el agua fresca.

El garrafén es una vasija globular con cuello
reducido mas o menos largo. Lleva engobe
casi siempre de color rojo, no tiene separacion
de campos, su decoracion es geométrica.

Existe variedad de formas de tinajas: sunincha
(derecha); cotocina (que tiene un cuello muy
marcado); pucra (con la barriga muy grande);
charapita (casi coOnica); y la cuadrada. Son
vasijas con mayor decoracion que se adapta
a las diversas formas.

La tinaja sunincha solamente se divide en dos
campos para la decoracion, esta separacion se
marca con una linea roja un poco mas gruesa
que las lineas que la acompafian a los lados;
para este tipo de tinajas normalmente usan
dibujos de flores y plantas.

La tinaja cotocina es decorada separando tres
campos: boca y cuello, hombros y el cuerpo
globular propiamente dicho. Estos campos
estan separados por una linea tipo cinta, cuya
linea central es mas gruesa que las otras dos
gue la acompafian, una cada lado. Este tipo de
tinaja es decorada con iconografia geométrica,
floral o combinada.

La tinaja charapita es de singular disefio,
con cuerpo conico y cuello corto, la base es
en forma de tiesto, lleva decoracion en dos
campos; cuerpo y cuello.

La tinaja cuadrada es decorada siguiendo el
esquema de la tinaja cotocina, es decir en
tres campos, los iconos de la decoracién son
mayormente geométricos, aunque hay algunos
de tipo naturalista.

The traditional inherited forms

The “tinajon” is a large piece used for the
fermentation of “masato”, a traditional drink of
the Peruvian jungle prepared with manioc. The
“tinajon” has a simple decoration: the mouth
and neck bear white clay slip and there is red
clay slip elsewhere.

The “yacu puyfiu” or “yacu wishinaes” is a
medium size jar used to gather, transport and
keep fresh water.

The “garrafon” is a globular jar with more
or less long reduced neck. Its slip is almost
always red, without separation of fields and
its decoration is geometric.

There is a great variety of jars: sunincha
(straight); cotocina (which has a very
pronounced neck); pucra (with a large belly);
charapita (almost conical); and the squared.
All of them are vessels with more decoration
adapted to the diverse forms.

The sunincha jar is divided into only two parts
for the decoration, this separation is marked
with a red line slightly thicker than the lines on
the sides; drawings of flowers and plants are
normally used for this type of vessel.

The cotocina jar is decorated separating three
areas: aperture and neck, upper part and the
globular body. These fields are separated by a
ribbon-type line, whose central line is thicker
than the other two that accompany them
on each side. This kind of jar is decorated
with floral or geometric iconography or both
combined.

The charapita jar has a unique design with
short neck and the body conical-shaped with
a plate-shaped base. Decoration is divided into
two fields, neck and lower.

The squared jar is decorated according to
the scheme of the cotocina jar, i.e. in three
fields; the icons of the decoration are mostly
geometric, although some are of naturalist

type.
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La mocahua es una vasija parecida a un tazon,
sirve como recipiente para solido o liquido,
antiguamente se usaba para servirse el masato
o el aguardiente de cafia. Su decoracion es en
un solo campo.

Los tiestos son platos de diferentes formas y
tamarfios que se usan para servir los alimentos;
no se decoran solamente, tienen aplicacion de
engobes.

Las ollas sirven para cocinar los alimentos; no
llevan engobes ni decoracion.

La ponchera tiene tamafio mediano con boca
ancha, cuello apenas arcado, es como una
media tinaja. Sirve para batir los huevos para
el ponche; su decoracion es en dos campos.

En la decoraciébn geométrica manifiestan la
simbologia de generaciones. La linea central
(mas ancha) es la mama y las lineas mas
delgadas que la acompafian una a cada lado
son las wawas o hijas. En algunos casos sobre
este primer dibujo combinan otras mamas con
sus respectivas wawas.

Las artesanas al ser interrogadas por el
significado de lo que dibujan, responden
gue éstos estan inspirados en la naturaleza,
también explican que su mama, la abuela o
la bisabuela dibujaban asi.

La técnica

La técnica ancestral que usan las artesanas
ceramistas de Chazuta, es la de los rollos o
chunchullis que en Quechua significa tripas.
Las herramientas que usan para modelar
las piezas las preparan utilizando materiales
que brinda la naturaleza como el huingo
(Crecentia cujete L), la cascara de platano,
etc. Para el brufiido y fabricacién de pintura
utilizan piedras recogidas del rio y los pinceles
para la decoracién los hacen con sus cabellos,
los que llaman chujchero.

The mocahua is a bowl-like vase, uses for
solid or liquid. It was formerly used to serve
“masato” or cane liquor. Decoration is in a
single field.

The tiestos are dishes of various shapes and
sizes that are used to serve food; they are
decorated with slip only.

The pots are used to cook food, do not wear
slip or decoration.

The ponchera is a medium sized vase with a
wide aperture, a deeply marked neck, like half
a jar. Used to beat eggs for eggnog, decoration
is in two fields.

The symbolism of each generation is manifested
in the geometric decoration. The central line
(wider) is the mother and the thinner lines that
accompany it on each side are the sons (wawas
in Quechua) or daughters. In some cases, the
first design combines other mothers with their
respective sons.

When women artisans are asked about the
meaning of what they draw, they respond that
they are inspired by nature and also explain
that their mother, grandmother or the great-
grandmother drew as well.

The technic

The ancestraltechnique used by the ceramicists
of Chazuta is that of rolls or “chunchullis”
which means “guts” in Quechua. The tools
they use to model the parts are mostly
provided by nature such as the “huingo”
(Crecentia cujete), the peel of banana, etc.
For burnishing and to elaborate de painting
they take stones from the river and the brushes
used for decoration are made with their hair
and are called chujchero.

QAYVD 38 GVAL



Vajilla de cocina / Cooking pottery

CAYD 39 GYAL



El proceso de la ceramica tradicional

1. Recojo y preparacion de la arcilla: La arcilla

procede de diferentes canteras cercanas al
pueblo; contamos con abundante arcilla
en Chazuta. La dejan secar por unos
dias. Utilizando un cuero o un plastico
fuerte colocado sobre el piso realizan la
preparacion de la arcilla, que consiste en
remojarla al mismo tiempo que la amasan
con los pies y van afiadiendo poco a poco
el shafio (chamota) que es un polvo grueso
o fino que consiguen moliendo trozos de
vasijas quemadas en la proporcion que
ellas conocen.

. Modelado de la pieza: La arcilla asi
preparada es trabajada en forma de rollos y
se va afadiendo a una base redonda cuyo
tamafo depende del tamafio de la vasija
gue se va a modelar. Después de afiadir los
rollos presionan las uniones de las mismas
con el dedo indice y luego utilizando una
herramienta hecha de huingo Illamada
llunguna, alisan y perfeccionan la pieza,
siguiendo el proceso hasta terminarla.

. Aplicacién de engobes: Cuando la pieza
terminada adquiere la dureza requerida se
aplica las tierras de colores blanca, roja o
negra utilizando el yanarumi (piedra negra)
gue servird de base para la decoracion.
La pieza asi engobada adquiere el secado
conveniente para ser pulida o brufida, lo
que realizan utilizando la piedra pulidora
(tupradora) de esta manera se consigue
una pieza brufida, brillante, lista para ser
decorada.

. Decoracion: La decoracién puede ser
inmediatamente después del brufido;
dibujan iconos ancestrales geométricos,
florales o combinando ambos, para
esta labor utilizan pinceles hechos con
sus cabellos. Se decora utilizando tres
colores: dos de ellos son tierra de colores,
Yurackallpa: tierra blanca y Quilluallpa:
tierra amarilla, que al pasar por el fuego
se transforma en color rojo. El color negro
se obtiene de una piedra suave que se
encuentra en las quebradas; este material

JUANA BARTRA DEL CASTILLO - ALFREDO NARVAEZ VARGAS

The process of the traditional pottery

1. Collection and Preparation of Clay: Clay

is very abundant comes from different
qguarries near Chazuta. The ceramicists let
the clay dry for a few days. Then, using a
piece of leather or a resistant plastic, they
prepare it, soaking and at the same time
kneading with their feet. They gradually add
the “shafio” (chamotte), which is a coarse
or fine powder obtained by the grinding
of broken and burned vessels. Only the
ceramicists know the exact proportion.

. Modeling of the Piece: The prepared clay

is kneaded in rolls and placed on a round
base whose size depends of the size of the
dish to be modeled. After adding the rolls,
the junctions between them are pressed
with the index finger and then, using a tool
called “llunguna” made out of “huingo”,
the piece is smoothed and worked until it
is finished.

. Slips Application: When the piece is finished

and acquires the required hardness, white,
red or black clays are applied using the
yanarumi (black stone) as a basis for
decoration. The piece then acquires the
necessary dryness to be polished, with a
polishing stone (tupradora), and acquires
smoothness and brightness and is so ready
to be decorated.

. Decoration: The decoration can be done

immediately after the jar is polished. The
ceramicists draw ancestral iconography
with geometrical and/or floral features,
with brushes made with their hair. They
decorate using three colours: two of them
are clay: the Yurackallpa (white clay) and
the Quilluallpa (yellow clay). The second
one becomes red when passed through
the fire. The black colour is obtained
from a soft stone found in streams; when
this material is rubbed on a hard surface
while water is poured, it produces a paste
suitable for the decoration prior to the
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Tinajon

Yacu wushina Garrafén
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Cotocina Mocahua

Cuadrada Mocahua

Ponchera
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Proceso de pulido / Polishing process

al ser frotado en una superficie dura al burning of the piece. The three colours are
mismo tiempo que se echa agua, produce used interchangeably as slip products or
una pasta adecuada para la decoracién paint to draw icons on the vessels.

sobre la cerdmica brufiida previa a la
guema de la misma. Los tres colores son
utilizados indistintamente como engobes o
como pintura para dibujar los iconos en las
vasijas.
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Preparacion de pintura / Making paint.

. Coccibn de la ceramica: La quema
tradicional se hace en el “shunto” (horno
abierto). Se coloca la lefia de madera

suave en forma de pira conica sobre las
vasijas ordenadas segun tamafio después
de haber sido precalentadas en las brasas
de un fogdn de piedras. Luego se enciende
el fuego para la quema completa.
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5. Burning Pottery: The traditional burning

is done in the “shunto” (open oven). The
dishes are placed according to their size after
having been preheated in the embers of a
fire place made with stones. The Firewood
(of soft wood) is placed in a conical shaped
pile above the dishes. Then the fire is lighted
to complete burning.
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. Aplicacién de resinas vegetales: Inmedia-
tamente después de la quema, cuando las
piezas estan en la temperatura adecuada
(para que la resina se derrita), se aplica
por dentro el copal, resina natural de color
negro para impermeabilizarla; y el lacre,
resina transparente por fuera, para fijar y
proteger la decoracién y darle un acabado
brillante.

6. Application of Plants Resins: Immediately

after the burning, when the pieces are at
the right temperature (necessary to the resin
to melts), the copal, a black natural resin,
is applied inside to waterproof it. Then
the “lacre”, a transparent resin is applied
outside to fix and protect the decoration
and give it a glossy finish.
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El turismo, una cercana posibilidad

Chazuta cuenta con recursos para el turismo
cultural, turismo de aventura, ecoturismo,
turismo vivencial. El patrimonio arqueoldgico,
urnas, petroglifos y los atractivos naturales
como cataratas, aguas termales, son visitados
por turistas nacionales y extranjeros, pero no
son todavia recursos habilitados ni conocidos o
promovidos como debe ser. El acceso al pueblo
por una carretera dificil, estd ahora siendo
superado por los trabajos de asfaltado de la
misma por parte de Gobierno Regional, que
impulsard una mayor afluencia de visitantes
gue contribuiran al desarrollo de nuestra
comunidad. Esperamos que los amantes de la
arqueologia, la cultura viva, la aventura y la
naturaleza lleguen a Chazuta. Confiamos en
gue se convertira en un atractivo turistico facil
de alcanzar y disfrutar. Ansiamos que el Museo
de Sitio que Chazuta merece pueda constituirse
prontamente, contribuyendo decididamente al
desarrollo integral de nuestro pueblo.

Finalmente, que nuestra comunidad participe
de manera activa y protagdnica, que conserve
Sus recursos, su patrimonio cultural y natural,
para el disfrute de las nuevas generaciones.

Tourism, a close potential

Chazuta has resources for cultural tourism,
adventure tourism, ecotourism and experience
tourism.  Archaeological heritage, urns,
petroglyphsand natural attractions as waterfalls,
thermal springs, are visited by national and
foreign tourists, but it is not yet an utilized
resource, as these ressources are not known
or promoted as they should be. The access
to the town by a dirt road is a problem that
is about to be overcome thanks to the work
of asphalting by the Regional Government,
which will foster a greater influx of visitors
and contribute to the integral development
of our community. We hope that lovers of
archaeology, living culture, adventure and
nature can travel easily to Chazuta, as we aim
to become a tourist attraction. We also hope
that the Site Museum that Chazuta deserves
can be concreted rapidly, contributing to the
integral development of our village.

Finally, we hope that our community are
actively involved and participate to conserve
our resources and our cultural and natural
heritage for future generations to enjoy.
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VALORES ANCESTRALES EN LA

A

CERAMICA DE CHAZUTA

Ancestral values on the

potteries of Chazuta

A la vera del imponente rio Huallaga,
albergada y protegida por las montafas de los
Andes orientales, se encuentra la localidad de
Chazuta, un pueblo pujante, de larga historia,
todavia poco conocida en nuestro pais. Este
pasado parece ser milenario de acuerdo con
las investigaciones arqueoldgicas de las Ultimas
décadas, que asignan al lugar una ocupacién
gue se remontaria hasta los 400 afios de la era
cristiana, relacionada con el hallazgo de urnas
funerarias vinculadas al estilo Tutishcanyo
del area del Ucayali (Lozano, 2009). Si esta
cronologia es correcta, no hay duda de que
esta ocupacion fue contemporanea con el
desarrollo de sitios de tanta importancia
como Cuélap, en el territorio vecino del Alto
Utcubamba.

Efectivamente, nuestros recientes estudios
en tan destacado monumento indican que
su construccién debi6 iniciarse alrededor
del siglo V de nuestra era. Este desarrollo
continuaria hasta la época inca, de lo cual
hay documentada informacién. De otro
lado, los documentos historicos sefialan
una serie de hechos que enhorabuena, han
convertido al pasado en un tema de interés
para la comunidad local, que cuenta con
publicaciones de mucho valor que dan cuenta
de los hechos mas significativos (Saurin,
2009), que el interesado debe revisar.

La ceramica tradicional de Chazuta, usa
magistralmente una tricromia basada en el uso

Luis Alfredo Narvaez Vargas

At the edge of the imposing Huallaga River,
surrounded and protected by the mountains
of the eastern Andes, lies the town of Chazuta,
a thriving town, with a long history that is still
little known in our country. This past seems
to be millenarian according to archaeological
investigations of recent decades, that appoint
an occupation that dates back to 400 years of
the Christianera. Thisisrelated to the discovery
of funerary urns linked to the Tutishcanyo
style of the Ucayali area (Lozano, 2009). If
this timeline is correct, there is no doubt that
this occupation was contemporary with the
development of sites of great importance such
as Kuelap in the neighbouring territory of Alto
Utcubamba.

Indeed, our recent studies on such prominent
monument indicate that construction
started around the 5th century of our era.
This development should have continued
until the Inca era, about which there is
documented information.  Furthermore,
historical documents indicate a series of
facts and anecdotes that have made of this
historical past a topic of interest for the local
community, with publications of great value
that describe the most significant events
(Saurin, 2009), that the interested lector
should review.

The traditional potteries of Chazuta combine
masterfully three basic colours: white,
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del blanco, el negro y el rojo. Esta tricromia
debe ser consecuencia de un largo proceso
de intercambio cultural desde las épocas
prehispanicas. Quiénes han estudiado el tema
opinan lo siguiente: “Fueron los Cocamas
guienes introdujeron la ceramica policroma.
De ellos los Chayahuita aprendieron la técnica
pero no adoptaron los dibujos. Mantenian sus
propios dibujos como las lineas diagonales
paralelas. Lo mismo se observa en la ceramica
de los Jebero de la mitad del siglo XIX. Durante
los 400 afos posteriores a la conquista, sus
parientes en Chazuta y Lamas, ya mestizados,
empezaron a adoptar los dibujos de los
Cocamilla, no solamente flores sino también
los dibujos geométricos” (Myres 2003, p. 14).

Este proceso relacionado con la conquista inca
y la época colonial posterior debe continuar
siendo estudiada con detenimiento, sobre todo
como veremos, por la especial importancia
que la influencia inca tuvo en el estilo de la
cerdmica. A pesar de los cambios politico-
administrativos durante la época colonial, seria
muy interesante observar con acuciosidad
los cambios que se producen, inclusive tan
tardiamente, como al inicio del siglo XIX,
cuando se funda oficialmente San Pedro de
Chazuta, y los chazutinos son convertidos al
cristianismo.

Se ha indicado que la primera iglesia catolica
fue construida tan tarde como 1809 (Saurin,
2009), momento en que debié generar cambios
de importancia en la vida y costumbres,
pero de modo especial en la ceramica. Un
acontecimiento de la misma importancia
debi6 ser la llegada de la familia de Eusebio
Bartra, procedente del Ecuador, considerados
como los primeros mestizos que se establecen
en Chazuta definitivamente. Se dice que la
esposa, Sra. Emperatriz Mera: “ensefiaba
algunas técnicas de tejido, dar mejor forma y
labor a la cerdmica, a preparar algunas clases
de comiday a proteger a los nifios... Sin duda,
hay que reconocer a la familia Bartra Mera
como los primeros mestizos que llegaron a
Chazuta y ensefiaron a los nativos los aspectos
mas positivos de la civilizacién de esa época”
(Saurin 2009, pp. 63-68).

black and red. This combination must
be the result of a long process of cultural
exchange from the pre-Hispanic times. The
experts who have studied the subject say
that: “The Cocamas were who introduced
the polychrome ceramics. From them the
Chayahuita learned the technique but did
not adopt the drawings. They maintained
their own drawings for example parallel
diagonal lines. The same is observed in
the Jebero’s ceramics, at the middle of the
19th century. During the 400 years after the
Spanish Conquest, their relatives in Chazuta
and Lamas, who were already of mixed race
with the Spanish, began to copy the flowers
and geometric drawings of the Cocamillas”
(Myres 2003, p. 14).

This process associated with the Inca conquest
and the later colonial period should continue
to be carefully studied, especially when we see
the special importance that the Inca influence
has had on the style of ceramics. Despite the
political and administrative changes during
colonial times, it would be very interesting to
diligently observe, the changes that occurred
even as late as the early nineteenth century,
when San Pedro de Chazuta was officially
founded and the people of Chazuta was
converted to Christianity.

It has been suggested that the first Catholic
Church was built in 1809 (Saurin, 2009), a
time that should generate significant changes
in life and customs, but especially in ceramics.
An event of equal importance should be the
arrival of Eusebio Bartra’s family, who came
from Ecuador and were considered as the
first mixed races family (“mestizos”) who
settled in Chazuta indefinitely. It is said that
his wife, Mrs. Emperatriz Mera: “taught some
weaving techniques, giving better shape and
work to ceramics, prepared some classes on
food and protected the children... We must
certainly recognize the Bartra Mera family as
the first “mestizos” who arrived in Chazuta
and taught the native peoples the more
positive aspects of civilization at that time”
(Saurin, 2009, 63-68).
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Del mismo modo, el hallazgo de ceramica
prehispanica en la zona nos propone un
complejo proceso de continuidad que debe ser
materia de mayores estudios, asunto que no es
nuestro propdsito discutir en este trabajo. Sin
embargo, una rapida mirada a la iconografia,
formas y técnicas de produccién ceramica en
Chazuta, nos ubica frente a una expresiéon muy
mestiza, con diversos temas que consideramos
tienen una raiz muy antigua, que se pierde en el
pasado prehispanico. Aunque estas tradiciones
llegaron al lugar para establecerse, el proceso
de mestizaje, aun no se detiene.

Justamente, los chazutinos constituyen una
comunidad dedicada a diversas labores
econOmicas, siendo la agricultura la mas
importante, pero destacan especialmente por
su destreza como navegantes en el complejo
sistema fluvial de esta region; por lo tanto, su
participacion en el comercio de la zona es muy
intensa. Pero ademas, tal vez dos aspectos
resultan mucho mas protagdnicos al momento
de buscar profundizar en su herencia cultural:
uno de ellos es el de la medicina tradicional,
basada en el uso de Ayahuasca (Banisteriopsis
caapi), y el otro, es el de la alfareria, campos
en los cuales sin duda destacan con una gran
personalidad.

De otro lado, siendo el interés de este trabajo
el de promover el conocimiento del milenario
arte de la ceramica, es necesario incentivar
mayores investigaciones que relacionen este
arte ancestral con el escenario natural y los
valores magico-religiosos vinculados a la
labor de los maestros curanderos. Estudios
especializados sobre flora, fauna y suelos de
este territorio, hubieran significado ademas,
un gran aporte para entender mejor las
representaciones fitomorfas de la ceramica,
uno de los temas de mayor importancia. Sin
embargo, aunque este asunto sea tratado de
manera genérica, CoOmo veremaos, se constituye
en uno de los aspectos de mayor interés, por el
contexto iconogréfico en el que se encuentran.

Existen ya algunas aproximaciones en relacion
a la cerdmica de Chazuta, especialmente
desde el punto de vista técnico, habiéndose
descrito el proceso artesanal, con los detalles
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The discovery of pre-Columbian pottery in
the area suggests to us a complex process
of continuity which should be the subject of
further studies, a subject that we do not intend
to discuss in this work. However, a glance
at the iconography, forms and production
techniques of Chazuta’s ceramics, shows
that they have very ancient roots, which are
lost in the Pre-Hispanic past. Although these
traditions arrived and were established, the
process of miscegenation doesn’t stop.

Chazuta is a community dedicated to diverse
economical activities, agriculture being the
most important, but they especially emphasis
their skills as navigators between the complex
River systems of the region. Therefore, their
participationintrade inthe areais very strong.
Perhaps there are two important aspects to
look at in depth in their cultural heritage: one
of theses is traditional medicine, based on
the use of Ayahuasca (Banisteriopsis caapi),
and the other is pottery. In both areas they
undoubtedly stand out with great character.

The interest of present work is to promote
knowledge of the ancient art of ceramics.
For that, it is necessary to promote better
investigations that relate this ancestral
art with the natural and magical religious
values linked to the work of master healers.
Specialized studies on the flora, fauna and
soil of this territory, would have been a great
help to better understand the floral symbols
of pottery, one of the most important
themes. However, although this issue is
treated in a generic way, it represents one
of the aspects of greatest interest, especially
in the iconographic context in which they
are found.

There are already some approximations
regarding Chazuta’s pottery, especially from
a technical point of view, which describe the
traditional process with the most important
details (Martinez y Velasquez 2006; Saurin
2009). The same process and technology
can also be seen in the town of Lamas,
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mas importantes (Martinez y Velasquez 2006;
Saurin 2009). Sin duda, se trata de un proceso
y tecnologia muy parecidos a la ceramica
artesanal de Lamas, vecina a esta zona, con
las cuales, las ceramistas de Chazuta mantienen
diversos vinculos. Se nos ha dicho por ejemplo,
que algunos de los materiales, como la tierra
amarilla utilizada para la pintura es traida desde
Lamas. Sin embargo, creemos que Chazuta ha
logrado una personalidad a través del tiempo,
gue es Unica, ha forjado un estilo peculiar, de
una belleza, genuina, auténtica.

Desde el primer momento que tuvimos la
oportunidad de ver la cerdmica de Chazuta,
nos impacté su especial relacién con valores
“estéticos” que la relacionan de una manera
muy intensacon el pensamientoylacosmogonia
del pasado prehispanico. Esta tradicién
parecia mostrar esa huella indeleble que le
da valor excepcional. Asi, eran para nosotros
evidentes, algunos elementos iconograficos
y formas de vasijas que tienen una relacion
muy cercana con la influencia inca; pero mas
alla, los diversos elementos iconogréaficos con
los que nos encontrdbamos nos parecian
caracteristicos de temas mas trascendentes,
que nos hablaban de conceptos propios del
pasado prehispanico que milagrosamente los
podemos disfrutar aun hoy en el delicado arte
de las mujeres de Chazuta. Esta raiz ancestral se
observa aun en la persistencia de dos aspectos
notables: el quechua como lengua madre y al
mismo tiempo, los linajes del pasado, que se
mantienen en los apellidos de la poblacion.
Todo ello nos indica el enorme potencial
que existe en esta comunidad respecto de
su evolucién historica y cultural que deberia
ser meticulosamente estudiada. Una gran
tarea pendiente que requiere de un estudio
etnografico interdisciplinario.

La técnica de fabricacion

La ceramica tradicional de Chazuta se basa en
la conocida y muy difundida técnica del rodete
o rollo de arcilla, que al superponerse y alisarse
da forma a vasijas de diferentes funciones. La
pintura es pre-coccién y el pulido se realiza
con un canto rodado pequefio. El horno
tradicional es abierto, basado en apilar lefia
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neighbour to this area, with which Chazuta’s
ceramicists have various links. For example,
some of the materials used for painting
and slipping are brought from Lamas.
Nevertheless, we believe that Chazuta has
achieved a personality over time, that is
unique and it has created a particular style,
with a genuine authentic beauty.

From the first moment we had the opportunity
to see the ceramics of Chazuta, its special
connection with “aesthetic” values struck us,
that are related to the thoughts, values, and
cosmogony of the Pre-Hispanic past. This
tradition seemed to show this indelible mark
that gives it its exceptional value.

Thus, itwas clear to us that some iconographic
elements have a close relationship with the
Inca influence. Furthermore, the various
iconographic elements we found appeared
to us typical of the most transcendental
subjects, which told us about concepts of
the pre-Hispanic past that miraculously we
can enjoy even today in the delicate art
of Chazuta’s women. This ancestral root is
observed in the persistence of two notable
characteristics: Quechua as the mother
language and at the same time, the lineages
of the past, which are kept in the surnames
of the population. All this information shows
us the enormous potential that exists in this
community with respect to its historical and
cultural evolution which should be carefully
studied. This is a great challenge requiring an
interdisciplinary ethnographic study.

The manufacturing technique

Chazuta’s traditional pottery is based on the
known and widespread technique of rolls of
clay, which are overlapped and smoothed
to shapes dishes for different purposes. The
painting is pre-fired and polishing is done
with a small round pebble. The traditional
oven is open, with stacked firewood used as

QAYVD 55 GVAL



JUANA BARTRA DEL CASTILLO - ALFREDO NARVAEZ VARGAS

como combustible. Esta es una tecnologia
practicamente universal en los grupos étnicos
amazébnicos. Una particularidad de este
proceso es el acabado, que usa dos productos
que se aplican inmediatamente luego de la
quema: la resina del copal y el lacre. Con la
primera se impermeabiliza el interior de la
vasija, y con la segunda, se da brillo en el
exterior protegiendo la pintura. Gracias a la
alta temperatura —inmediatamente luego de la
guema- estas resinas, que proceden de arboles
que tienen el mismo nombre, se funden y
funcionan apropiadamente. Como veremos,
esta tecnologia parece ser de uso amplio en el
area amazonica.

La arcilla utilizada procede de las canteras de
la zona. Esta es amasada intensamente con
los pies, especialmente con los talones, para
finalmente -cuando esta en su punto- agregarle
un antiplastico o temperante hecho de los
fragmentos de vajilla quemada y molida, que
le llaman shafio: una técnica bastante comun en
las sociedades prehispanicas de la Amazonia.
La pintura es tricolor: rojo, blanco y negro, y se
utiliza para ello productos de la region, algunos
un poco distantes, destacando la arcilla amarilla
que al quemarse se vuelve de color rojo. Algunas
vasijas pueden ser decoradas solamente con un
solo color o con dos colores, especialmente el
rojo con el blanco.

En el argot local, las tinajas reciben diversos
nombres, como explica muy bien Juanita
Bartra en el capitulo precedente. Desde nuestra
perspectiva y de modo general, podemos
decir que la cerdmica de Chazuta puede
ser clasificada en tres grandes clases: vasijas
abiertas, vasijas cerradas y vasijas escultoricas.
En el primer caso, predominan las mocahuas,
tiestos (platos y cuencos) y bandejas, en el
segundo, destacan una variedad de jarras,
ollas y tinajas, que se conocen como: sunincha,
cotocina, pucra, charapita y la cuadrada, que
han sido descritas en el capitulo anterior de este
libro. En la tercera clase, podemos mencionar
a los vasos retrato y esculturas simples, que
generalmente son zoomorfas.

De modo general, nuestro interés es el de
resaltar ciertos rasgos tanto formales, como

a fuel. This is an almost universal technique
in Amazonian ethnic groups. A peculiarity
of this process is the finishing, where two
products are applied immediately after
burning: the copal resin and the “lacre”, a
natural lacquer. The first makes the inside
of the dish impermeable and the second
gives brightness to the outside and protect
the paint. Thanks to the high temperature
immediately after burning the resins —that
come from trees of the same names— melt
and work adequately. We see that this
technology appears to be used widely in the
Amazon area.

The clay used as a base comes from quarries
of the area. It is kneaded intensively with
the feet, especially with the heels, until the
shafio, made with fragments of burnt and
ground dishes, is added. The shafio as a
temper prevents the dishes breaking during
cooking; a techniqgue commonly used in
Amazonian Pre-Hispanic societies. Painting
is in three colours: red, white and black, and
products of the area are used, with emphasis
on the yellow clay which turns to red after
burning. Some dishes are decorated with
only one or two colours such as red with
white.

In local slang, the jars are given different
names, Juanita Bartra explains this very
well in the previous chapter. From our
perspective and in general, we can say that
Chazuta’s ceramics can be classified into
three major classes: open dishes, closed pots
and sculptural vessels. In the first class, the
mocahuas, bowls and trays predominate; the
second class includes a variety of pots and
jars, which are known as: Sunincha, Cotocina,
Pucra, Charapita and the Squared. In the
third class, we can mention the portrait vases
and simple sculptures, which are usually
zoomorphic.

In a general way, our interest is to highlight
some formal, as well as technological and
decorative traits, which from our point of
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tecnoldgicos y decorativos, que desde nuestro
punto de vista, se constituyen en expresiones
actuales de una tradicion milenaria.

Los arboles de lacre y copal

El lacre (Tetragastris panamensis) y el copal
(Protium glaucum), ambos de la familia
BURSERACEAE, son dos arboles comunes
de los bosques de San Martin y Loreto,
cuyas resinas son inherentes a la alfareria
local. La aplicacién de estas resinas es parte
de la tecnologia, que digase de paso, no
tiene evidencias de uso en las sociedades
prehispanicas de la region. Por lo tanto, parece
ser un recurso posterior que se ha popularizado
mucho en la alfareria amazénica en general.
El copal, es un arbol que puede llegar a tener
30 m de altura y el lacre es un arbol de 17
m de altura, de corteza gris y madera muy
dura cuya savia es muy resinosa y aromatica.
Este arbol es bastante difundido, por lo menos
desde Costa Rica hasta los bosques de Peru
y Brasil (Sanchez Vindas, 1983). Es bastante
comun encontrar estas resinas en los mercados
de la ciudad de Tarapoto.

El proceso de obtencién es bastante sencillo
y se basa en realizar incisiones en la corteza,
para esperar el brote de las resinas, los arboles
se pueden encontrar ahora solo en bosques
alejados en buen estado de conservacion. El
uso del copal requiere su pulverizacion para ser
solamente arrojado al interior de las vasijas en
el proceso de enfriamiento luego de sacarlas
del horno. Esta resina se derrite por la alta
temperatura y mediante un hisopo se aplica
de manera uniforme en todo el interior del
recipiente con la finalidad de evitar filtraciones
de agua durante su uso. El color obtenido con
el copal es negro brillante.

Por su parte, el lacre se utiliza también cuando
el recipiente esta aln bien caliente durante su
proceso de enfriamiento. Esta resina se puede
mantener en la forma de cubos o bolas que
se cogen con la mano y se aplican sobre la
superficie de la vasija. En ese momento se
derrite por el calor y deja un color brillante que
sirve Unicamente para darle acabado final.

CHAZUTA: Arte Ancestral

view are current expressions of an age-old
tradition.

Lacre and copal trees

The *“lacre” (Tetragastris panamensis), and
the “copal” (Protium glaucum) both belong
to the family Burseraceae and are common
trees of the forests of San Martin and Loreto,
whose resins are inherent in the local pottery.
The application of these resins is part of the
technique, which incidentally, does not have
evidence of use in Pre-Hispanic societies of
the region. It therefore seems to be a resource
that later became very popular in Amazonian
pottery in general. The copal is a tree that can
reach 30 m in height, and the lacre is a tree
that grows to 17 m tall, with grey bark and
very hard wood which sap is highly resinous
and aromatic. This tree is fairly widespread
occuring, from Costa Rica to Peru and within
Brazil’'s (Sanchez Vindas, 1983) forests. It
is quite common to find these resins in the
markets of the city of Tarapoto.

The process to obtain the resin is quite simple:
incisions are made in the bark and then wait
for the outbreak of resin. Nowadays, the trees
are found only in primary forests, away from
the village. The use of copal requires spraying
to be thrown inside the vase in the process
of cooling after removal from the oven. This
resin melts at high temperature and is applied
uniformly using a cotton swab, throughout the
interior of the vase in order to avoid seepage
during use. The colour obtained with the copal
is glossy black.

The “lacre” (or tree wax) is also used when the
dish is still hot during the process of cooling.
This resin can be maintained in the form of
cubes or balls that are applied on the surface
of the vase with the hand. At that time it melts
from the heat and leaves a bright colour that
serves as final finish.
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Esta tradicién parece ser de uso mas amplio
en el area amazonica, tal como sucede entre
las comunidades Shuar, en el sur de Ecuador
(Duran 2009), pero ademas en varios grupos
étnicos amazonicos entre los cuales debemos
mencionar a los lamas, los panobo o pano,
gue se ubicaban a orillas del Amazonas, cerca
de la desembocadura del Ucayali, aunque se
dice que también estuvieron cerca del curso
superior del Huallaga. En este caso se indica:
“El tefiido rojo de los cantaros se produce al
untarlos con el color de barro amarillo=maxsi,
gue se enrojece durante la coccidn. Se provee
los cantaros grandes en su interior con un
engobe de copal. Para este fin, los panabos
al igual que los chamas, utilizan el trozo de
un bejuco inflexible en cuya parte superior
se ha fijado algun tejido” (Tessmann 1999, p.
63). Lo mismo ha sido documentado para los
cashibos, grupo que habita entre el Huallaga
y el Ucayali, mas concentrados en el Aguaytia
superior; estas resinas son utilizadas también
por los aguaruna, de modo tal que se convierte
en una técnica de amplia dispersién en nuestro
territorio amazonico.

LOS TEMAS ANCESTRALES
El simbolo escalonado

Este es un tema recurrente en la cerdmica
chazutina que se puede observar en vasijas
cerradas y abiertas. Como sabemos, este
simbolo constituye una de las mas importantes
expresiones religiosas de las sociedades
prehispanicas que lo plasmaron en ceramica,
madera, metales, textiles, relieves de barro,
entre los mas importantes. Ciertas deidades
se identifican con este simbolo luciéndolo en
sus tocados, vestidos y joyas. En ciertos casos,
era tan importante que servia para reemplazar
la cabeza del personaje. Es un simbolo de
poder que genera formas complementarias
mas complejas: el simbolo escalonado
simple, el doble y el cuadruple. Este ultimo,
resume de manera especial, el concepto de la
chacana, simbolo religioso por excelencia, la
cruz andina que sefiala las cuatro direcciones
del mundo, los cuatro suyos o a los cuatro
vientos. En el centro de esta representacion
generalmente se ubica un rombo, un circulo o

This tradition appears to be widespread in
the Amazon area, such as among the Shuar
communities, in the south of Ecuador (Duran
2009), but also in various Amazonian ethnic
groups some of which include the Lamas,
the Panobo or Pano, that were located on
the banks of the Amazon, near the mouth of
the Ucayali, though it is said that they were
also found close to the upper course of the
Huallaga. In this case it is shown that: “the red
tinting of the pitchers is produced by spreading
them with yellow mud = maxsi, which
becomes red during cooking. The inside of
the big pitchers is prepared copal slip. For this
purpose, the Panabos, like the Chamas, use
piece of inflexible liana, on top of which some
fabric has been set” (Tessmann 1999, 63). The
same has been documented for the Cashibos,
a group that live between the Huallaga and
Ucayali rivers, mostly concentrated in the
upper Aguaytia. These resins are also used by
the Aguaruna, in such a way that it becomes
a widely dispersed technique in our Amazon
territory.

ANCESTRAL THEMES
The stepped symbol

Itis arecurring figure in the pottery of Chazuta,
seen on closed and open vessels. This
symbol is one of the most important religious
expressions of pre-Hispanic societies and can
be found in various materials such as ceramic,
wood, metal, mud reliefs, among the most
important. Some deities are identified with
this symbol wearing it in their headdresses,
clothing and jewelry. In certain cases, it was
so important that it served to replace the head
of the character. It is a symbol of power that
generates complex complementary forms:
the simple, the double, and the quadruple
step-by-step symbol. The latter, summarizes
in particular, the concept of the chacana,
religious symbol par excellence, the Andean
cross which points out the four directions of
the world, the four “suyos” or to the four
winds. In the center of this representation a
rhombus, a circle or in the case of Chazuta, a
cross of four equal sides is usually located. The
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como en el caso de Chazuta,
una cruz de cuatro lados
iguales. La representaciéon
del simbolo
simple, doble o cuadruple,
es consecuencia de la
multiplicacién secuencial del
simbolo original, generando
la idea de desdoblamiento de
la imagen como un espejo.

Recientemente, las exca-
vaciones en sitios de espe-
cial importancia religiosa y
ceremonial, han permitido
el descubrimiento de estos
simbolos como estructuras
arquitectédnicas, sacralizando
con ello los recintos que los
contienen; como los casos
de Ventarrén y Chotuna en
Lambayeque, en los que se
encontraron recintos llama-
dos *“cruciformes”, que re-
presentan la chacana. En el
caso de Ventarrén, el recinto
ha conservado colores diver-
sos en bandas verticales de
azul, rojo y amarillo, comple-
mentados con los escalones
blancos con un zdcalo negro
(Ignacio Alva, Comunicacion personal, 2010).
En épocas mucho mas tardias, simbolos esca-
lonados han sido representados en los relieves
de Chan Chan, una urbe sagrada de la época
Chimu, pero ademas en recintos como los de
Chotuna y Tucume. El primer caso, es parti-
cularmente interesante y sera descrito cuando
toquemos el tema del escalonado y la ola. El
segundo caso se refiere a un contexto de al-
macenes de bienes suntuarios de una de las
principales piramides de Tacume. Este espacio
conocido como la Sala de los Dep6sitos, tiene
un edificio con hileras de hornacinas super-
puestas, complementadas con una “audien-
cia” que dispone de un conjunto de asientos
elevados para los personajes asistentes a la en-
trega de tales bienes. Una forma de sacralizar
este espacio fue la construccién de un simbolo
escalonado en el angulo noreste del recinto
central y el otro en el angulo suroeste del mis-

escalonado, +
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representation of the step
symbol, simple, double, and
quadruple, is a result of the
sequential multiplication of
the original one, generating
the idea of a reflection of the
image as in a mirror.

Recently, excavations of
special religious significance
and at ceremonial sites, have
allowed the discovery of
these symbolsinarchitecture,
idolizing the enclosures that
contain them. Thisis the case
of Ventarron and Chotuna
in  Lambayeque, where
“cruciform” enclosures were
that actually represent the
Chacana. In Ventarron, the
enclosure has conserved
differentcolourssuchasblue,
red and yellow in vertical
bands, complemented with
white steps with a black plinth
(Ignacio  Alva, Personal
communication, 2010). In
much later times, stepped
symbols have been
represented in reliefs of
Chan Chan, a sacred city
of the Chimua epoch, but also in enclosure
such as Chotuna and Tucume. The first case
is particularly interesting and will be described
when we will speak about the topic of the
step and wave. The second case refers to
a context of sanctuary goods stores of one
of the main pyramids of Tucume. This area
known as the “Hall of the Store Rooms”, has
a building with rows of niches superimposed,
supplemented with an “audience” with a set
of high seats for the persons who assisted to
the delivery of such goods. A way of sacralized
this space was the construction of a stepped
symbol in the northeast corner of the central
campus and another one in the southwest
corner. Both stepped symbols are attached
and have strictly religious function. Such as
one type of the stepped symbols of Chazuta,
in Tucume there is one that culminates in
tip and is precisely located in the Northeast
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mo. Ambos simbolos escalonados estan ado-
sados y son de funcion estrictamente religiosa.
Al igual que un tipo de simbolos escalonados
de Chazuta, uno de los de Tdcume culmina en
puntay es precisamente el que resulta ubicado
en la posicién noreste, que es jerarquicamente
superior, es el mas importante, de naturaleza
solar, masculina, pero complementario con el
del lado suroeste, su opuesto, de naturaleza
lunar, femenino. De hecho, la supervivencia de
simbolos escalonados en la ceramica de Cha-
zuta, expresa una antigua forma de sacralizar
estas vasijas.

El simbolo escalonado y la ola

Una de las variables del simbolo escalonado,
de mayor significado en el arte prehispanico,
es su relaciéon con una ola o espiral posterior.
Este es uno de los simbolos mas recurrentes
en la iconografia de todas las épocas y
regiones, incluyendo los Andes nororientales.
Lo hemos encontrado también en la cerdmica
chachapoyas y en la decoracion de los recintos

arquitectonicos de Gran Pajatén, sitio ubicado
en el Parque Nacional de Rio Abiseo, que
pertenece a esta regién. Se han realizado
diversos estudios al respecto, especialmente
desde el punto de vista iconografico, sin
embargo, existen contextos arqueoldgicos y
arquitecténicos que confirman la propuesta.
Hace muy poco tiempo atras, De Bock, un
especialista en historia del arte, realiz6 un

position, which is hierarchically superior,
more important, of solar character, masculine,
but complementary to the southwest side, its
opposite, with lunar and feminine character.
Indeed, the survival of stepped symbols in
Chazuta’s pottery, expresses an old form of
sacralize these vessels.

The stepped symbol and the wave

One of the variables of major significance
in the Prehispanic Art is the relationship
between the stepped symbol and the wave or
subsequentspiral. Itisone of the most recurring
symbols in the iconography of all epochs and
regions, including the northeastern Andes,
also found in the pottery of Chachapoyas
and the architecture of the Gran Pajatén,

77

a site located in the National Park of Rio
Abiseo, which belongs to this region. There
are studies have been done about the subject,
especially from the iconographic point of
view, however, there are architectural and
archaeological contexts which confirm the
proposal. Recently, De Bock, a specialist in
art history, made an iconographic study in
relation to this association of step and posterior
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estudio iconogréfico en relacién a la asociacion:
escalonado y espiral posterior; todo le hacia
pensar gque juntos representan una estrecha
relacion entre la vida y la muerte, la primera
representada por el escalonado y la segunda
por el espiral posterior que se desarrolla hacia
dentro (De Bock, 2003).

Quizds una de las confirmac